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the accordion fully reproduce the dynamic gradations of the orchestral sound,
as the characteristic feature of such orchestra is a chamber. The author
simulates the techniques of sound formation and the specifics of various
orchestral instruments. The bandura pinch, the overtones dulcimer "echo",
the reed pipe glissando, the violin detache and the articulation variety of
instrumental composition of the orchestra composer transmits using a detail
palette.

The translation of orchestral compositions for the accordion opens up a
wide range of sound-expressive features of the instrument and reproduces the
multi-timbre of the orchestra. Perfect constructive features of the accordion
allow you to successfully adapt the multi-layer orchestra texture. In the
accordion translations of orchestral compositions, the epic and poetics of folk
melodies are transmitted as clearly as possible. This type of accordion
translations enriches the repertoire and promotes the popularization of little-
known works of Ukrainian composers.

This work is aimed at deeper understanding of the content and expressive-
ness of translated works by the performers. May serve as a theoretical basis
for both members of the Ukrainian folk instruments orchestra, accordionists
and the authors of the translations. The research can be an impetus for
transmissions and their research on the repertoire of the chamber ensemble
for the accordion, as well as the translation of pieces for the accordion.

Key words: translations for the accordion, orchestral works, texture,
timbre specifics, modification, technique.
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My3uka sik o6pa3 cycmiibHux ynojgo0anp y Llentpanbhiii Ta CxigHid
€Bponi B cepenoBumii mMoofibkHux cMakiB B Ilonbigi, HiMeuunni Ta
YKpaini

Y cmammi posaasdarombest mpu euoamHi My3uuHi meopu - «IloabcbKull
pekgiem» 0151 4 CoAbHUX 20/10Ci8, 3MIiWAHO20 XOpy maA CUMGOHIUHO20 Op-
kecmpy Kwuwmodpa IMendepeybkozo, «IlaHaxuda 3a nomepaumu 3 20100y»
07151 conicmie, 080X 3MIWIAHUX Xopie, uumys i cumgoHiuHo20 opkecmpy €82eHa
Cmankosuua, a makoxc «Yyininuli 3 Bapwasu» op. 46 018 yumys, 40108i-
U020 xopy ma opkecmpy ApHoaboa Illenbepea. L]i meopu intocmnpyioms ideio
KOMNO3UMOPCbKO20 CUHME3y, Npe3eHmMylomb npo2pamy eaicausoi, oyice
mpaeiuHoi doni, wjo cnimkana KpaiHu LJenmpanbHoi ma CxidHoi €8ponu —
Tonvwy, HimeuuuHy ma Ykpainy. 3 yiei npuuuHu aemop 00cnioxiceHHsl 68d-
Jicae 3a HeobxioHe ekmouumu yi onycu 0o nepeniky 0608’sa3K08uUx Y WKiAbHill
MY3UUHill HA8UA/IbHIll Npo2pami SIK NeeHUll MiHCKy1bmMypHull npoekm, ujo mMas
6u Ha memi nideomyeamu mon00b 00 diasoey ma 3ycmpiueil. Cmamms mic-
mumb 08a po3dinu. Y nepwioMy 3 HUX MICMUMbCS aAHAMi3 06paszHo20 amicmy
MYy3UYHUX MBOopie y ix 83aeMuHax ma 8iOMIHHOCMAX, A MAKOM}C Yy CMAgAeHHI
00 MOBU XyOOXHCHbO2O BUCA0BIIOBAHHS - NodibHocmi mem, cchopmynbogaHux
K CUMB0OAIUHA MA HAPAMUBHA NPO2PAMd, A MAKO}C y 32a0Kax npo penieito
ma po3yMiHHs cakpanbHoi cpepu. Y opyeomy asmop cmammi 8UC/108/1H0€ €801
MipKy8aHHs 3 npugody neddzoeiuHux 3000ymkie, siKi modcauei @ npoyeci
BUBYEHHS1 0aHUX Meopie 8 KOHMeKCMi My3UUYHO-0C8imHbo20 npoyecy. O3Ha-
lioM/1eHHS 3 NPONOHOBAHUMU MBOPAMU MOJice cnpusimu pOPMy8aHHIO XyOOoiC-
HbO-OPIEHMOBAHOT MINCKY/AbMYPHOT 0C8iMmu, WO 00CA2AEMbC CMEOPEHHIM
Xy002iCHbOI Ois/IbHOCMI, QOCAHCHOT 015 MOM0OI, HAMXHEHHUKAMU XYOOHCHBO-
OpIEHMOBAHOI MIHCKY/IbMYPHOI 0C8IMu.
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8) My3uKa MyuyeHUymea 8 MidicKyabmypHili ocgimuili npoepami e npoyeci
dianoey ma acuminsyii.
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My3UKa.
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dziela muzyczne wybitnych kompozytoréw, nalezace do kanonu kulturo-
wego danego kraju, odgrywaja wazng integrujaca i tozsamosciowa funkcje
wobec narodu, ktory jest ich adresatem. Powstaja one nie tylko w wyniku
oczekiwan narodu, ale takze z potrzeby kompozytora ujecia problematyki
narodowej w poglebionej formie wyrazu artystycznego, syntezy indywidu-
alnego idiomu twoérczego, oraz narratywnych uje¢ wydarzen historycznych
lub wspotczesnych. To wlasnie twérca decyduje, ktére z tych elementéw
ujetych programowo w dziele s najwazniejsze dla zachowania tozsamosci
spotecznej [19, s. 85-86] kraju. Pragnienie zbudowania ,,wielkiej syntezy”
postrzegane jest przez kompozytorow, jako ukoronowanie ich drogi artys-
tycznej, polegajacej na przeksztalceniu na jezyk symboliczny towarzysza-
cych im przez cale zycie idei, ktére majq by¢ ,,opowiedziane muzyka”.

Utwory te stuza intencji utrwalenia w spoleczenstwie okreslonych eto-
sow narodowych, za$ ukazane w nich postawy spoleczno-etyczne powinny
by¢ przyjete przez og6t odbiorcow, jako ponadczasowe wartosci kulturowo
— symboliczne oraz wzory do nasladowania.

W swoim programie edukacyjnym, realizowanym w Polsce, Ukrainie
i Niemczech dla miodziezy szk6t ogélnoksztatcacych ,,Muzyka czterech
kultur™ [7, s.112-130, 4, s c. 234-242, 9, s.165 — 174, 4, s. 42-49, 6, s. 99-
112] zawartem miedzy innymi trzy wybitne dziela, ktére w moim przeko-
naniu reprezentuja te range i tozsamo$¢ historyczno — kulturowa, klasy-
fikujace je do miana narodowej syntezy artystyczno-narracyjnej. Sa nimi:

- w kulturze polskiej - Polskie Requiem na 4 glosy solowe, chér
mieszany i orkiestre symfoniczng - Krzysztofa Pendereckiego,

- w kulturze ukrainskiej - «[laHaxuga 3a moMepauMu 3 TOJIOAY», JJist
COJiCTiB, ZIBOX MIIlIaHUX XOPiB, uTelld Ta CUM(OHIYHOTO OpKecTpy EBreHa
CraHKOBHUa,

- w kulturze zydowskiej - op. 46 Ocalaly z Warszawy (A Survivor
from Warsaw) na recytatora, chér meski i orkiestre Arnolda Schonberga.

Dziela Pendereckiego, Stankowycza i Schonberga lacza wspdlne
przestrzenie historyczno-kulturowe. Napisane sg jezykiem wspo6tczesnym,
przypominajq tragiczne wydarzenia historii XX w. (II wojny $w., Holo-
caustu, Hotodomoru i protestéw robotniczych w Gdansku 1970 r.). Dziela
nasycone atonalnoscia, dysonansami, przy tym czesto napisane technika
dodekafonii, charakterystycznej dla ,drugiej szkoly wiedenskiej”, w
ktérej Schonberg odgrywat pierwszoplanowa role, oddawaty najlepiej, jak

4 Program dydaktyczny oraz wyniki badai nad jego oddziatywaniu na mlodziez
szkolng przedtsawitem w moich licznych pracach opublikowanych w jezykach:
polskim, niemieckim, czeskim, angielskim i ukrainskim.
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glosi Th.W. Adorno, atmosfere przygnebienia i depresji spoteczeristwa po
drugiej wojnie $wiatowej [5, s. 427]. Istotne miejsce w moim programie
zajmuje utwor Pendereckiego ,,Polskie Requiem, ktore rézni sie w tech-
nice kompozytorskiej opartej, zdaniem Reginy Chlopickiej, na ,,struk-
turach quasi-tonalnych czy quasi-modalnych [...] (a takze — J.Ch)
tercjowo-kwintowym budowaniu wspétbrzmien” [10, s. 143], od A. Schon-
berga, wykorzystujacego technike dodekafoniczng, oparta na swobodnych
seriach, szczegdlnie w dramatycznie przedstawionej zydowskiej modlit-
wie ,,Szema Jisrael” [20, s. 14-15]. U Pendereckiego natomiast — na co
wskazuje Regina Chlopicka — ,struktury 12-dZwiekowe pehlig raczej
funkcje dopetniajace” [10, s. 143]. Sonorystyczne traktowanie aparatu wy-
konawczego w ,,Polskim Requiem” (chor, orkiestra, solisci) zbliza ten utwoér
do kompozycji Jewhena Stankowycza, ktorego ,,Panachyda za umartych z
glodu” najlepiej oddaje muzyczno-programowa funkcje syntezy. W dziele
tym ustysze¢ mozna liczne przestrzenie akustyczne, charakterystyczne dla
kultury muzycznej Ukrainy — m.in. $piew bialy oraz liturgie prawostawna.
Tworczo$¢ wymienionych kompozytoréw: Krzysztofa Pendereckiego
i Jewhena Stankowycza wiaze z cala pewnoscia podobna wrazliwo$¢
»programowa” podejmowanych tematéw kompozycji. Jest nim martyro-
logia wilasnego lub innego narodu. I tak, o ile Penderecki wielokrotnie
umuzyczniat tragedie XX w., w takich utworach jak ,,Tren - Ofiarom
Hiroszimy”, ,,Dies Irae” (poSwieconym ofiarom obozu w Auschwitz), czy
wspomniane ,,Requiem polskie”, gdzie kompozytor w poszczegdlnych
czesciach nawiazuje do kazni oficerow polskich w Katyniu, meczenskiej
$mierci ks. Maksymiliana Kolbe [10, s. 143], tak Stankowych podejmuje
sie rownie tragicznych tematéw, w utworach: «ITaHaxuza 3a ToMepIUMHU 3
ronony», oraz Pekeiem-Kagmum «babun HAp». Obie kompozycje zostaty
napisane do stéw /[]. Ilapnuuka. Wymienieni kompozytorzy poswiecaja
swoje utwory wydarzeniom, ktére sq ,,zwigzane organicznie ze swym cza-
sem i miejscem na ziemi, wpisaly sie nie tylko w kanon muzyki XX wieku
nacechowanej sakralnie, ale tez w historie wspotczesnej Europy” [25, s. 111].
Dostrzegamy podstawowa réznice konstrukcyjno - ideowa w podejsciu
do koncepcji dziela u obu twércow. Penderecki tworzy w Scistych kano-
nach muzyki sakralnej, do tekstéw liturgicznych, w tym mszy zatobnej —
requiem (wyjatkiem jest ujeta w Offertorium znana polska piesn wykony-
wana podczas uroczystosci pogrzebowych — Swiety Boze, Swiety Mocny).
Stankowycz konstruuje forme bardziej swobodna, gdzie tekst utworuy,
zar6wno ten czytany przez recytatora, jak i intonowany przez chor i
solistke wykracza poza liturgie ,Panachydy”, ukazuje pejzaz ludzkich
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dramatéw. Daje to kompozytorowi wieksza swobode w operowaniu mate-
riatem dZwiekowym, obok chéru pojawia sie ludowa $piewaczka, ktéra
biatym glosem oddaje bardzo sugestywna piesSn umierajacego z glodu
dziecka (interpretacja Niny Matvijenko). W zwiazku z tym ,,Panachyde za
umartych z glodu” Stankowycza trudno nazwa¢ msza za zmartych, cho¢
w sensie intencji kompozytora, poswieceniu jej tragicznemu wydarzeniu
w historii Ukrainy, jakim by} Hotodomor, jest niag w istocie. Poglad ten
podziela Pawel Markuszewski piszac:

,»] Xou Ha3ea meopy 2080pumb npo AimypeiliHi iHcnipayii, oOHak 38’°s-
30K i3 Nnpagoc/aasHo Oyx0eHOI MY3UKOIO MAE 8iH HegeauKull. [TaHaxuda,
[...], 3a0ymaHa weudwe sK eniuHa ¢pecka, My3uyHa po3nogiob npo
mpazedito Hapody, a NO8’A3aHHA 3 YepKosHUMU chieamu [...] ye minbKu
00UH i3 3acobie eupasceHHs” [17]

Nie ulega jednak watpliwosci, ze zar6wno Penderecki, jak i
Stankowycz, nawiazuja do religijnego sacrum, a takze do glebokiego
patriotyzmu, ktéry obu kompozytorow motywuje do tego, aby przekazac
symbolicznie w muzyce wrazliwo$¢ na sprawy narodowe. Regina Chilo-
picka podkresla kulturowo-spoleczne znaczenie utworu Pendereckiego,
ktére ,jako artystyczne Swiadectwo dramatycznych losow Polski w cza-
sach stanu wojennegn stuzylo przywolaniu etosu narodowej historii i
<pokrzepieniu serc>.” [10, s. 143]

Zwroci¢ nalezy uwage na jeszcze inne zewnetrzne podobienstwo
wyste-pujace pomiedzy utworem Stankowycza ,,Panachyda”, a ,,Ocalalym
z Warszawy” A. Schonberga. W obu utworach wystepuje partia recytatora,
lecz jest ona potraktowana odmiennie. O ile Schonberg dzieli narracje
tekstu méwionego na dwie czesci (wspomnienia $wiadka uratowanego z
Holocaustu mieszajq sie z agresywnymi stowami zonierzy niemieckich
zabijajacych Zydéw), tak w ,,Panachydzie” tekstem narratora jest poetyc-
kie, przedstawienie tragedii Hotodomoru. Dodatkowq kulminacja, ktéra tu
odnajdujemy jest dramatyczny fragment — ostatnie wyznanie umierajgc-
ego z glodu dziecka zaczynajace sie od stow: ,Mamo, Mamo, s CKOpO
nompy”. W obu utworach dostrzegamy dwa, skontrastowane w ocenie
moralnej, plany:

a) atakujacego — pozbawionego skruputéw bandyty, zoldaka niemiec-
kiego lub wykonujacych rozkazy tyrana sowieckiego, sprawcy Holodomoru,

b) bezbronnej ofiary — stojacej przed sytuacjq ostateczna, nieuchronng
Smiercia lub niezwykle rzadko, cudownego ocalenia.

Elementem integrujacym wszystkie utwory jest modlitwa, tekst litur-
gii wziety z réznych obrzadkéw religijnych, ktory interpretuje Regina
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Chlopicka, jako ,wielowiekowa praktyke Kosciota [...] od $piewanych
chéralnie hymnoéw i piesni religijnych, az do antyfon powtarzanych przez
wiernych miedzy wersetami psalméw” [10, s. 136],

Spiew koscielny w tych utworach nabiera znaczenia narodowego
(prawostawne ,T'ocriomu, mommyit!”, lacinskie Libera me, zydowskie
-Szema Jisrael), a jednoczes$nie dla kompozytora bardzo osobistego.
Modlitwa — $piewana przez umierajacych jest jednoczesnie potwierdze-
niem ich godnosci, dostgpieniem wiecznego zbawienia, za$ zabdjce czeka
wieczne potepienie. ,,Polskie Requiem” jest takim wlasnie symbolicznym
rozrachunkiem dobra i zia.

Utwory Pendereckiego, Stankowycza i Schonberga sa gleboko osadzone
w zyciu duchowym i wierze w $wiat Boski, opartej na religii wlasnej lub z
odniesieniami do ekumenizmu. Tworczos¢ tych kompozytoréow ukazuje
zwiazki z religia katolicka (Penderecki), prawostawna (Stankowycz) oraz
judaistyczna (wszyscy trzej — Schonberg, Stankowycz i Penderecki).
Pragnienie wypowiedzi w duchu religii Zydéw jest uzasadnione wyjat-
kowym szacunkiem dla tragedii Holocaustu. Wielu kompozytoréw odczu-
wa gleboka potrzebe holdu ofiarom ludobéjstwa, wynikajaca z ich wraz-
liwosci na cierpienie ludzkie, ale takze z przezy¢ osobistych. Penderecki
wychowat sie ,,otoczony swiatem zydowskim [...] byt swiadkiem ekstermi-
nacji spotecznosci zydowskiej” [25, s. 112]. Natomiast Stankowycz podjat
sie tematyki Holocaustu w ,,PexkBiem-Kagaum «babun fIp»”, poniewaz
dostrzegal zwiazek zaglady Zydéw z tragedia wlasnego Narodu
»,Hotodomoru”. Oba utwory Stankowycza powstalty w podobnym czasie,
w latach 1991-92. Kompozytor piszac je wyrazil swoje osobiste oczeki-
wania wobec ich odbioru: ,,Wszyscy zyjgcy na tym Swiecie powinni
wiedzie¢, ze nikt nie ma prawa odebra¢ zycia drugiej osobie. W
przeciwnym razie wszystkie humanistyczne normy i wartosci zostanq
ztamane” (everyone living in this world should know that nobody has the
right to take other person’s life. Otherwise all the norms of human
population will be broken)” [21].

Przestanie ideowe wszystkich utworéw jest jednoznaczne. Stanowi
ono wazne spoiwo integrujace postawe kompozytoréw, dla ktérych
motyw tragedii ludzkiej, holocaust i ludobdjstwo byty impulsem podjecia
sie procesu twdrczego eksponujacego te problematyke. Utwory sa pote-
pieniem zbrodniczych systeméw totalitarnych, jakimi byly hitleryzm i
stalinizm. Drugim motywem przywolujacym silng inspiracje twoércza jest
wrazliwo$¢ wobec ofiar fanatycznych ideologéw i zarazem opowiedzenie
sie po przeciwnej stronie, ktérg ksztattuje humanizm, czlowieczenstwo,
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pragnienie pokoju i wolnosci.

Krzysztof Penderecki, Jewhen Stankowycz, Arnold Schonberg i ich
tworczos¢ — jako zrodlo mozliwych zastosowan edukacyjnych w
nurtach ,,pedagogiki pamieci” oraz ,,edukacji miedzykulturowej”

Muzyka wychowujqca poprzez aktywizowanie pamieci kulturowej
jako koncept pedagogiczny

Kompozycje o tematyce martyrologicznej, wyrazone adekwatnym
wobec powagi tekstu jezykiem muzycznym, ujmujacym poprzez symbole
cate bogactwo tragicznych zdarzen wspotczesnej historii swojego i innych
narodéw stanowia niewatpliwie silng inspiracje dla realizacji programow
»pedagogiki pamieci” oraz ,,edukacji miedzykulturowe;j”.

,Pedagogika pamieci” powstala w Niemczech, jako koncepcja
teoretyczna, ktéra w swej praktyczno-edukacyjnej formie miala ukazac¢
mozliwo$ci wychowania mlodego pokolenia w duchu negacji zapomi-
nania i wypierania ze $wiadomosci tragicznej historii swojego narodu,
odpowiedzialnego za ofiary wojny i holocaustu. Z konceptualnych pod-
staw tego nurtu pedagogicznego, stworzonego przez Theodora W. Adorno [2,
s. 92-109] rozwinely sie w Niemczech liczne przyczynki edukacyjne,
ktére problematyke te ujmowaly jako tematyzacje wojny i holocaustu w
réznorodnych  obszarach  kulturowych, kontekstach historyczno-
spotecznych, ale takze poprzez sztuki i dziatalnos$¢ artystyczna.

Te edukacyjne dzialania stuzyly wsparciu ksztaltowania sie u mito-
dziezy tzw. ,,pamieci spolecznej” [18, s.85-86], ktéra stanowi sume jed-
nostkowych ,,pamieci indywidualnych”[13, s. 165], bedacych forma bar-
dziej zoperacjonalizowang i dookreslona, czesto jako pamie¢ komuniko-
walna, wilaczajaca kontekstowy aspekt wspotczesnej kultury. [15, s. 65],
Pamie¢ indywidualng i spoleczng traktowac bedziemy tutaj jako skutek
intencjonalnych oddziatywan kulturowych przy pomocy rozmaitych
metod dydaktycznych, ktérych waznym zadaniem bylo upowszechnienie
wiedzy o wojnie i holocaus$cie. Nacisk kladziono nie tylko na przekazanie
tre$ci, a w efekcie przyswojenie przez ucznia oczekiwanej wiedzy, lecz
réwniez na to, aby udostepni¢ ja w zréznicowany sposéb. Byly to spot-
kania ze Swiadkami wydarzen, przedstawianie filméw dokumentalnych i
fabularnych, a takze innych narratywnych form, jak dramaty, opowia-
dania, powiesci [15, s. 65-91].

Inng skuteczng metodq dydaktyczna, przyblizajaca uczniom wiedze o
holocauscie, sa praktykowane do dzisiaj obowiazkowe wycieczki mtodzie-
zowych grup niemieckich do obozéw zaglady. Sa one nawigzaniem do
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tzw. ,,pedagogiki wstrzasu” [27, s.179] (niem. Betroffenheitspadagogik),
ktére mialy wedlug Marlene Wockinger, ,,poruszy¢ emocjonalnie od-
biorce” [27, s.179].

W nurcie ,pedagogiki pamieci” poprzez wybitne dzielo muzyczne
uczen ma szanse uczestniczy¢ w jego do$wiadczeniu, jako w przezyciu
dwoch silnych impulséw budujacych jego kulturowo-artystyczng tozsa-
mos$¢. Sa nimi wnikniecie w humanistyczny kontekst dziela, wyrazajacy
sie silng emocjq zdarzen, w ktorych nijako uczestniczy, a takze caly
pejzaz do$wiadczen muzyczno - estetycznych, odzwierciedlajacy w dzwie-
kach ogélny sens utworu. Cennym przyktadem w tak ujetym dydaktycz-
nym podej$ciu do $wiadomego shichania muzyki, moga by¢ fragmenty
utworéw zawartych w programie. I tak np. w ,,Ocalatym z Warszawy”
A. Schonberga mozna uwrazliwi¢ uczniow na umiejetnos¢ powigzania
niektorych motywow z konkretng sytuacja, ktéra wyodrebniamy z narracji
dramaturgicznej utworu. Jednym z nich jest wykorzystana przez
kompozytora ,,fanfara trabki, jako ilustracja bezwzglednej obozowej po-
budki” [20, s.14]. Przydatne dla tych cel6w mogg by¢ inne motywy dziela,
ktére przez Iwone Sowinska — Fruhtrunk nazwane zostaty w formie
kategorii ekspresyjnych, jako ,,motyw Bolu [...] motyw Strachu [...] motyw
Odliczania [...] motyw Przemocy”. [20, s.14-17]. Te komunikatywne
elementy umozliwiaja $ledzenie narracji literacko-poetyckiej poprzez ilu-
stracje muzyczna. Ogoélny efekt poznawczo-dydaktyczny w tej koncepcji
zmierza ku uwrazliwieniu mlodziezy na wazne humanistyczne wartosci,
za$ pamiec jest przestroga, przypominajgca zdarzenia, ktérym ludzko$¢ za
wszelka cene powinna zapobiegac.

Muzyka religijna w nurcie ,,pedagogiki pamieci”

Ze wzgledu na Scisty zwiazek muzyki analizowanych utworéw z litur-
gig i procesem miedzykulturowego poznawania wiasnej i innych religii,
kladzie sie nacisk na wprowadzenie ucznia do rozumienia tej sztuki pop-
rzez prébe przezycia sacrum. Ten kierunek edukacyjny wynika z potrzeby
rozwijania glebi duchowej, albowiem, jak uwaza J.A. Kloczowski, ,,utrata
duchowych korzeni ujawnia sie obecnie przede wszystkim jako utrata
glebi w zyciu wspotczesnego cztowieka” [16, s.14].

Nalezy wiec uwrazliwi¢ wychowankéw na odczuwanie zwigzkéw po-
miedzy sferg estetyczng a sfera modlitwy i znaczen sakralnych. Muzyka
tego nurtu ma otworzyC shluchacza na jego wlasne wewnetrzne zycie
duchowe, dostarczy¢ przezy¢, polaczonych z rozumieniem ostatecznych
spraw ludzkiej egzystencji, przepojonych zaréwno uniwersalng solidar-
noscia, pokojem, jak i empatia na cierpienie. Sa w tradycji chrzesci-
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janskiej podstawowe symbole, ktére odnajdujemy w formie symbolicznej
takze w wielu dzielach muzycznych. Zaliczamy do nich: mitos¢, ktérej
obiektem oprocz Boga ,,jest [...] kazdy cztowiek, takze obcy” [14, s. 260],
oraz cierpienie, ktére poznajemy poprzez kontemplacje Krzyza.

Do glosu dochodza tu takze echa pedagogiki muzyki, ktérg w Niem-
czech, w kontekscie przestrogi i pokuty za wojne eksponowat T. W. Adorno.
Te idee wyrazaja sie takze, niezaleznie od mysli filozoficznej Adorna,
poprzez przekonanie o ,ponadestetycznej i wspolnotowej sile muzyki
religijnej” [26, s. 10].

Utwory, z ktérymi zapoznaje sie uczen, sg zréznicowane. Ma to
uzasadnienie w ich pozamuzycznych, liturgiczno-religijnych programach.
W muzyce tej odnajdujemy calg palete doswiadczenn duchowych modlit-
wy, ktéra wyraza stany skupienia, czesto zwatpienia, poddania sie woli
Boga i medytacji losu. Sa jednak w niej takze ukazane akty bohaterstwa,
dynamicznej walki, poSwiecenia, nawet wowczas, kiedy znajduje to od-
zwierciedlenie w ostatecznym akcie konca zycia na ziemi. Z tych utwo-
réw przebija zwyciestwo godnosci ludzkiej, pomimo pozornej kleski. Nie-
watpliwie wazna metaforg oraz przestrzenig symboliczna, przy pomocy
ktérej wprowadzamy ucznia w $wiat doswiadczen zaréwno estetycznych,
jak i religijno-refleksyjnych a nastepnie préobujemy ksztattowaé w nim
podstawy dojrzalosci emocjonalno-poznawczej jest obecny w ,,Polskim
requiem” K. Pendereckiego symbol Sadu Ostatecznego [11]. To poprzez
ten obecny w dzietach artystycznych symbol, (m. in. przechowywany w
Bazylice Mariackiej w Gdansku obraz Hansa Memlinga pod tym wlasnie
tytulem) uczen przezywa wzmocniong estetycznie specyficzng emocjo-
nalng kulminacje tej plastyczno-muzycznej syntezy, ktora jezykiem huma-
nistycznym thumaczy mu istote rozrachunku pomiedzy dobrem a ziem,
przywrdcenia godnosci duszy cztowieka, a jednoczesnie nieodwracalnego
potepienia sprawcéw ludobdjstwa, pojawiajacych sie jako w dysonans mo-
ralny i charakteryzujac jezykiem warsztatu muzycznego, dysonans dzwiekowy.

Symbole religijne w utworach Schonberga i Stankowycza zajmuja
centralne miejsce. Tak wiec modlitwa ,,Szema Jisrael” stanowi najbardziej
podniosty moment utworu ,,Ocalaly z Warszawy”. W swej symbolicznej
wymowie ratuje ona czlowieczenstwo przed ostatecznym zdegra-
dowaniem, przywraca mu nalezng godno$¢, za$§ pojawiajace sie w
»Panachydzie” chéry, intonujace modlitwe ,,Gospody pomyluj”, odgry-
waja podobna role momentéw ostatecznych w zyciu kazdego prawo-
stawnego. Oczywiscie prezentujac te utwory uczniom na lekcji muzyki,
stwarzamy okazje do skoncentrowania sie przez nich na réznicach religii
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innych narodéw, o czym wspomina w literaturze tego zagadnienia Jan
Szmyd podkreslajac, Ze w tej przestrzeni poznawczej ,,wyraZznie zaryso-
wujq sie te rozinice w religijnosci protestantyzmu, poréwnywanej pod
wzgledem doswiadczen religijnych z religijnosciq prawostawia, a zwlasz-
cza z religijnosciq katolickq” [24, 5.104]

Ten sam autor uwypukla warto$¢ poznawania innych religii, szcze-
gblnie tych obecnych historycznie i wspélczesnie w przestrzeni naszej,
narodowej kultury, gdyz w pracy dydaktyczno-wychowawczej z uczniami:

»- Rozbudzaé sie bedzie i rozwija¢ [...] gotowo$¢ poszanowania
innosci [...]

- Powsciggac sie bedzie, [...] poczucie nieufnosci [...] do sgsiadow [...]

- Rozwija¢ sie bedzie postawe otwartosci na innych [...] wyrabia¢ sie
bedzie [...] gotowos¢ i umiejetnos¢ dialogu, wzajemnego rozumienia sie.
[24, s.125].

Godne poddania refleksji w prezentowanym aspekcie sg spoleczne
wartosci, jako efekty procesu poznawania innych religii, obecne w eduka-
¢ji miedzykulturowej, a takze w dydaktyczno-wychowawczych progra-
mach pracy z uczniami w edukacji formalnej i pozaformalnej. Wylicza je
m.in. wspomniany juz uprzednio Jan Szmyd:

»Zblizenie do siebie roznych religii i swiatopoglqdow, zawiqzywanie
pomiedzy nimi dialogu, m. in. poprzez podnoszenie ich wspélnych uniwer-
salnych wartosci, podkreslanie podobienistw i pokrewienstw” [24, s. 137]

Nawiazujac do tego cytatu, nalezy podda¢ glebszej refleksji intencje,
jak wymienione procesy moga by¢ skutecznie wdrazane poprzez edukacje
estetyczng, w tym muzyke, plastyke i sztuki przedstawiane. W ten sposob
uwrazliwiamy wychowankéw nie tylko na warto$ci spoleczne i miedzy-
kulturowe, ale takze ksztalcimy ich w zakresie percepcji i rozumienia tych
sztuk. Sztuka sakralna ma w tych dzialaniach miejsce szczeg6lne. Do
takiej konkluzji upowaznia nas fakt, ze kontakt z dzielem artystycznym
ma walor zintegrowania uwaznego shuchania i percepcji wizualnego obra-
zu, z przewaga komponentéw emocjonalno-wyobrazeniowych, ale jedno-
cze$nie uaktywnia u ucznia stan odczuwania mistyki i transcendencji,
bliskosci sacrum a takze piekna artystyczno-religijnej przestrzeni.

Muzyka martyrologii w programie edukacji miedzykulturowej w pro-
cesie dialogu i zblizenia z innym narodem

Koncepcja ,,edukacji miedzykulturowej”, w ktérej treSciach zaplano-
wano wykorzystanie opisanych wczesniej utworéw, pozwala wychowan-
kom lepiej zrozumie¢ inne, sgsiednie narody, jako uczestnikéw tych
samych lub podobnych, tragicznych wydarzen. Dalej twérczos¢ kompo-
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zytorska sgsiedniej kultury inspiruje do zainicjowania procesu spotkania i
dialogu, w ktérych dochodzi do zredukowania fatszywych, negatywnych
stereotypOw na temat ,,Innego”, a zastepuje sie je poczuciem przynalez-
nosci do wspélnego obszaru kulturowego. Empatia, wnikliwe odczyty-
wanie senséw i symboli innej kultury pozwala zintensyfikowaé¢ przezycie
odbioru sztuki muzycznej, jako wartosci estetycznej. Narod, ktory tworzy
takie piekne dziela artystyczne, zyskuje w naszym postrzeganiu, jako
zbiorowo$¢ o bogatej i wyksztatconej kulturze, a co za tym idzie godnym
blizszego poznania, zaprzyjaZznienia sie z nim. Ta wzajemna wymiana
débr kulturowych powoduje, Ze maleje dystans pomiedzy sasiadami,
zanika nieufno$¢, a na nowych fundamentach buduje sie relacje, oparte na
lepszym rozumieniu, przyjaznym traktowaniu i pokojowym wspolistnie-
niu. Te spoteczno-polityczne zadania, jakie spoczywaja rowniez na sztuce
i jej tworcach, winny by¢ niezmiennie przypominane. Réwniez takie
intencjonalne dziatania nalezy stosowa¢ w muzycznej edukacji miedzy-
kulturowej dotyczacej krajow i narodéw zyjacych historycznie i wspo6t-
czeénie w Europie Srodkowo-Wschodniej — Ukraincéw, Polakéw, Niem-
coéw i Zydéw. Narody te wigza wspélne, czesto tragiczne do$wiadczenia,
za$ ich dramatyczny przebieg, spowodowat powstanie wzajemnych ura-
70w, ktorych czas nie moze zalagodzi¢, pomimo coraz mniejszej liczby
zyjacych naocznych swiatkéw tych wydarzen.

Programy miedzykulturowej edukacji muzycznej, zaktadaty m.in. wy-
korzystanie niektérych form aktywnosci dydaktycznej, takich jak stucha-
nie przez uczniéw intencjonalnie dobranych dziet muzycznych oraz kon-
struowanie dramy, jako refleksyjnego dziatania a takze twoérczej metody
odreagowywania negatywnych emocji zwigzanych z miedzypokoleniowa
pamiecia tych wydarzen. Nalezy zbudowa¢ nowe, pozytywne postawy
wobec narodéw, kultur sasiednich, z ktérymi laczy nas czesto tragiczny
los. Sposréd wielu koncepcji tego nurtu najbardziej znane sa dwie, uka-
zane tutaj na przykladzie dydaktycznego zastosowania utworu A. Schon-
berga ,,Ocalaly z Warszawy” oraz kontekstu zydowskiej kultury i holo-
caustu w projekcie scenicznym ,,Jidysz tango™:

1. Niemiecki pedagog Aaron Eckstaedt przedstawil swoja autorska
koncepcje wilaczenia do programu nauczania muzyki gimnazjum utwor
A. Schonberga ,,Ocalaly z Warszawy”, wpisujac sie tym samym w pedago-
giczny nurt pamieci o Holocaus$cie. Lekcja zasadniczo opiera sie na shu-
chaniu muzyki wspotczesnej z poznawaniem i przezywaniem szerokiego
kontekstu historyczno — spotecznego. Autor koncepcji stojac przed prob-
lemem dydaktycznego przetworzenia informacji o nielatwych dla ucznia
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technikach kompozytorskich, jakie odnajdujemy w kompozycji — dodeka-
fonii czy Sprechgesang, decyduje sie na ograniczenie tej wiedzy do mini-
mum, a uwypukla przebieg dramaturgiczny dziela, jego treS¢ programowaq
i emocjonalny wydzwiek. Zasadniczo jednak, co jest zgodne z profilem z
dydaktyki pamieci o holocauscie, scenariusz lekcji zaklada zapoznanie
ucznia z tlem historyczno — kulturowym, ale i religijnym. A. Eckstaedt
nawigzuje w jakims sensie do pism T.W. Adorno i jego ,,Wychowania po
Os$wiecimiu”. Wyraza to nastepujaco: ,,Decydujqce dla oddziatywania
tego dzieta sq rozbicie emocjonalne, bezposrednios¢ jezyka atonalnego,
ktére przerywa brutalna ,, Muzyka sprawcy” (recytacja zotnierza SS) oraz
odzwierciedla przerwanq egzystencje ofiary” [12, s. 2].

Ostatecznie utwor interpretujemy jako moralne i godne zwyciestwo
pomimo poniesienia ofiary zycia. Tq kulminacjq jest modlitwa judais-
tyczna Szema Jisrael, ktéra tutaj rozumie¢ nalezy jako nadzieje na zwy-
ciestwo prawdy i dobra, nad brutalna sila i emanacja zla.

2. Metoda interpretacji scenicznej zaadaptowana zostata przez Wolf-
ganga M. Stroh do dziatan artystycznych (z muzyka na pierwszym planie
lub w tle) w pracy z miodzieza. Autor koncepcji metodycznej podejmuje
sie tematyki kultury zydowskiej, w tym holocaustu, wprowadzajac formy
dzialaniowe, takie jak odgrywanie rél dramowych uzupetnionych o mu-
zyke, ruch i taniec, pokazy multimedialne [23, s. 3]. Uczen studiuje wyzna-
czong dla niego scenke quasi-aktorska, ktérg de facto improwizuje, oddajac
jej najwazniejszy sens. W tej metodzie, ktéra nawigzuje do edukacyjnych
nurtéw konstruktywistycznych [23, s. 2] oraz [8, s. 73-93] istotne jest, aby
uczen podczas przebiegu dziatan dramowych adaptowal umiejetno$¢ rozu-
mienia rzeczywisto$ci doswiadczajac ja. [23, s. 2]. Ta rzeczywistos¢ w
stworzonej tu strukturze aktywno$ci ma dwa wymiary:

a) Uczen ,,zanurza sie” w sytuacje przedstawiana, odgrywa konkretna
posta¢ dla niego przygotowana, angazuje wszystkie dostepne mu Srodki
warsztatu scenicznego, w ktérym wagi nabiera umiejetnos¢ przezywania
ekspresji, jako zoperacjonalizowanego przetworzenia, zaistnialej w nim
wczesniej emocji,

b) Uczen funkcjonuje w rzeczywisto$ci wspotczesnej (rodzina, szkola,
koledzy, z ktérymi tworzy emocjonalno-komunkacyjne wiezi), ona bo-
wiem bedzie istotna do utrwalenia w jego swiadomosci aktualnej potrzeby
pamieci o historii. Rola, ktéra odgrywa, nasycona zostaje ponadto jego
wlasna osobowoscia, stosunkiem do wydarzen przez niego przenoszonych
do wspotczesnosci [23, s. 2].

c) Efektem koncowym interpretacji scenicznej jest nadanie znaczen
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odgrywanego zdarzenia i jego symbolicznego przedstawienia. Znaczenie
to pozwoli uczniowi utrwali¢ w nim sens podejmowanych dziatan, ksztat-
tuje rozumienie wartoéci. Ostatecznie dyskusja o znaczeniu treSci zajec
jest czeScia ksztaltowania sie postawy mtodego cztowieka, ktéra cechuje
emocjonalna empatia, wrazliwo$¢ na ludzkie nieszczescie, gotowos¢ do
aktéw solidarnosci [23, s. 2].

W konteks$cie historycznej, wojennej kultury zZydowskiej, W. M. Stroh
zaproponowatl dla metody ,,interpretacji scenicznej” temat Jidysz tango,
ktére:

»bazowalo na piesni pochodzqcej prawdopodobnie z Warszawy
(Warszawskiego Getta — J.Ch). Tekst oparty na znanej piesni <Shpil zhe
mir a lidele oyf jidish”>, [...] Piesr pokazuje, jak poprzez muzyke mozna
wyartykutowa¢ wole zycia i opor (wobec zta i okrucienstwa nazistow —
J.Ch)”.[22, s. 6].

Taniec stanowi tu forme przeniesienia sie do krainy szczeScia, pozwa-
la zapomnie¢ o tragicznym losie Zydéw w getcie, a jednoczesnie odgrywa
role symbolicznego buntu przeciwko SS-manom, ktérzy nie potrafig
chwilowo odnieé¢ sie do tej sytuacji, bedacej dla Zydéw ,,pragnieniem
radosSci i normalnosci”. [22, s. 6].

Skonstruowana (zinterpretowana) dydaktycznie scena dramowa jest
niewatpliwie nawigzaniem do wykonywanej chéralnie modlitwy ,,Szema
Jisrael”, ktéra przeniést Schonberg do kulminacyjnego momentu dziela
»,Ocalaly z Warszawy”. Sa to momenty demonstracji sily i godnosci, zwy-
ciestwa sztuki i religii ponad brutalizacje i okruciefistwo wojny. Oba po-
dejscia dydaktyczne, ktére dla problematyki martyrologii i holocaustu
proponuja Aaron Eckstaedt i Wolfgang Martin Stroh, moga by¢ waznym
przyktadem na to, jak ksztaltowa¢ postawy wspolczesnej milodziezy,
oparte na miedzykulturowym dialogu i wzajemnej empatii.
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A music work portraying common ups and downs in Central Europe -
based on music perceived by the young in Poland, Germany and Ukraine

Three outstanding music works have been presented in the article —
“Polish Requiem” for 4 solo voices, mixed chorus and symphonic orchestra
by Krzysztof Penderecki, “Panachyda za zmartych z glodu” [A memorial
service for those who died of hunger] for soloists, two mixed choruses, a
reciter and symphonic orchestra by Jewhen Stankowycz, as well as Ocalaty z
Warszawy [A Survivor from Warsaw], a melodrama, op. 46, for a reciter,
male chorus and orchestra by Arnold Schénberg.

The works exemplify the idea of a composer's synthesis, present a prog-
ramme of important, quite often tragic fates constituting the area of common
ups and downs of Central Europe - Poles, Germans, Jews and Ukrainians.
For that reason, the author has deemed it necessary to include these works in
the school’s music curriculum, as an inter-cultural project, intentionally pre-
paring the young for a dialogue and meetings.

The thesis has been divided into two parts:

The first one included a meaning and content-related analysis of music
works in their mutual relations and differences in treating the language of
artistic statement, similarity of topics formulated as a symbolic and narrative
programme, as well as in references to religion and understanding the sacred
sphere.

The second part expresses pedagogic contributions which, during the musi-
cal education process, may constitute inspiration for the artistically-oriented
inter-cultural education achieved by making the artistic activity available for
the young. From among the trends, the following didactic and educational
conceptions have been distinguished:

a) Music educating by stimulating the cultural memory,

b) Religious music in the “pedagogy of remembrance” trend,

¢) Music of martyrdom in the inter-cultural educational programme in
the process of dialogue and assimilation.

Key words: Krzysztof Penderecki, Yevhen Stankovych, Arnold Schonberg,
Intercultural Music Education, Pedagogy of remembrance, Religious music.

Crarta nocrynuia o pefakuil 14 nucronazga 2018 poky.




